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ROMEO UND JULIA

Tragodie von William Shakespeare

(in einer Strichfassung von Cornelia Metschitzer, basierend auf der Ubersetzung von
A.W. Schlegel)

INHALT

Die beiden Veroneser Familien Capulet und Montague befinden sich seit
Generationen in einem blutigen Burgerkrieg. Als sich der junge Romeo, ein
Montague, verkleidet bei einem Freudenfest der Capulets einschleicht, verliebt er
sich unsterblich in Julia, die Tochter des Hauses. Der Ungeduld ihrer Herzen folgend
lassen sich die beiden Feindeskinder sogleich am nachsten Tag heimlich von Bruder
Lorenzo trauen, der sich damit die Versdhnung ihrer Familien erhofft. Noch am
selben Tag kommt es aber zu einer unheilvollen Auseinandersetzung zwischen
Mercutio, Romeos bestem Freund, und Tybalt, Julias Cousin. Romeo, der
schlichtend eingreifen will, verursacht dabei unabsichtlich den Tod seines Freundes,
der von Tybalt erstochen wird. Blind vor Trauer und Wut tétet Romeo nun seinerseits
Julias Cousin und wird daraufhin aus seiner Heimatstadt verbannt. Den Liebenden
bleibt nur eine einzige Nacht, ihre Hochzeitsnacht, bevor Romeo nach Mantua flieht.

Um die Trauer seiner Tochter Uber den Tod ihres Cousins zu mildern, beschlief3t der
alte Capulet Julia nun bereits etwas fruher als geplant mit Graf Paris zu verheiraten.
Doch Julia, die den wahren Grund ihrer Verzweiflung nur mit ihrer geliebten Amme
teilt, widersetzt sich der Hochzeit durch einen scheinbar todsicheren Plan. Lorenzo
namlich hat ihr ein Gift gegeben, das sie in einen todesahnlichen Zustand versetzen
soll. In der Familiengruft soll die Scheintote nach ihrem Erwachen wieder mit Romeo
zusammentreffen, um mit ihm fortzugehen. Dieser soll in Mantua rechtzeitig von
Lorenzos Plan erfahren, aber der Bote, den der Pater schickt, kommt nie dort an.
Stattdessen erfahrt Romeo, dass seine Uber alles geliebte Julia gestorben ist. Er
besorgt sich ein schnell wirksames Gift und eilt zu ihr nach Verona...

Romeo und Julia sind durch Shakespeare unsterblich geworden. Doch ihre Liebe,
die einschlug wie der Blitz, durfte nicht sein. Sie gliihte im Verborgenen, musste sich
heimliche Wege suchen, geféhrliche, inmitten von Hass und Gewalt, Schuld und
Rache. Zwei junge Menschen, voll des Lebens, impulsiv, Zértlich, rebellisch,
tiberwiltigt von der Wucht eines nie dagewesenen Gefiihls. So traumwandeln sie
ihrem allzu friihen Ende entgegen, begleitet von ihrem Ungliicksstern.

Ausgehend von A. W. Schlegels romantischer Ubersetzung haben wir eine
kompakte Fassung geschaffen, die diese ergreifendste Liebesgeschichte der
Weltliteratur poetisch kraftvoll in die Gegenwart holt. Im dramatischen
Wechselspiel von zartlichen und rasanten Szenen entfaltet sich die
Inszenierung bilderreich und musikalisch.

Am Rande der Moderne stehend, hat Shakespeare viele der Themen ersplirt und
poetisiert, die uns auch heute noch umtreiben. (...) alle von Shakespeares
Charaktere scheinen wie aus dem Leben gegriffen und sind doch (iberlebensgrol3,
Verkérperungen unserer Leidenschaften, Angste, Trdume und Laster, unseres
Schreckens wie unseres Lachens. Katharina Maier
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ZUR TRIBUNE LINZ

Die TRIBUNE LINZ — Theater am Siidbahnhofmarkt ist ein produzierendes
Theaterhaus mit einem ganzjahrigen Repertoire-Spielbetrieb fur Erwachsene und
Jugendliche.

Gegrindet im Herbst 2013, konnten wir in unseren ersten funf Jahren ein
charakteristisches inhaltliches Profil sowie eine eigene kunstlerische Handschrift
entwickeln und erreichen damit bei mittlerweile Uber 200 Vorstellungen ca. 20.000
Theatergaste im Jahr.

Wir haben eine Drei-Schienen-Struktur (Abendschiene mit unseren
Eigenproduktionen, Schulschiene, Gastspielschiene) und zeigen v.a. zeitgemaf
inszenierte Klassiker der Weltliteratur, Sozialdramen zu gesellschaftlich wichtigen
Themen, musikalisch-literarisch-szenische Programme sowie Theaterstucke fur
Jugendliche.

Neben unseren funf bis sechs eigenen Neuinszenierungen pro Spielzeit sowie
Wiederaufnahmen von bestehenden Stlcken, finden in unserem Haus auch
regelmanig Gastspiel-Premieren sowie Konzerte, Literatur- und
Diskussionsveranstaltungen statt.

Da alle Stucke abwechselnd im Repertoire gespielt werden, erreichen wir in der
Linzer Eisenhandstralle eine fur ein Theater unserer Grolke (ca. 120 Platze)
aullergewohnliche Programmuvielfalt und zahlen damit zu den florierendsten und
meistbesuchten Blihnen der Stadt.

Seit Juli 2017 haben wir im selben Gebaudekomplex zusatzlich ein Geschaftslokal
angemietet, wo sich die ,Theatermacherei“, unser Betriebs- und Kartenbulro
(Vorverkaufsstelle), befindet.

THEATERADRESSE
TRIBUNE LINZ Theater am Sitidbahnhofmarkt, Eisenhandstrae 43, 4020 Linz

ZUR STUCKWAHL

»,R_Romeo und Julia® ist unser erstes Shakespeare-Stuck. Shakespeare qilt als der
weltbeste Dramatiker, seine Stlicke haben bis heute Hochkonjunktur. Es wurde also
Zeit, nach so vielen Theaterjahren endlich auch einmal einen Shakespeare zu
machen. Es mussen ja nicht immer die deutschen Klassiker sein, denen wir am
meisten zugetan sind, aber es musste ein bekanntes Stlck sein, das sowohl bei
unserem Abendpublikum als auch bei Schulen beliebt ist. Da wir zurzeit ein sehr
junges Ensemble haben, war ,Romeo und Julia“ sogleich eine Option. Das Werk
vereint vieles, was unserem Theaterempfinden entspricht, es ist zutiefst berihrend
und hochdramatisch, hat eine gesellschaftspolitische Komponente und ist an
Spannung und Emotion kaum zu uberbieten. Die unbandige Liebe der beiden
Feindeskinder hat von Beginn an aber auch eine unheilvolle, schicksalhafte
Dimension.

Obwohl die Geschichte schlecht ausgeht, fuhlt man sich an Hollywood erinnert. Das
elisabethanische Theater war vielleicht sogar selber so etwas wie Hollywood auf der
Buhne vor einigen hundert Jahren: Spannungsdramaturgie, gro3e Gefuhle, politisch,
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vielproduzierend, Publikumsmagnet. Man konnte auch reich werden damit.
Shakespeare wurde reich, aber viel wertvoller ist, er bereicherte auch alle anderen
mit seinen Werken. Zu allen Zeiten, bis ins Heute und sicherlich noch daruber
hinaus. Alle gro3en Theaterkapazunder und auch die kleineren berufen sich auf ihn,
egal aus welchem asthetischen Eck sie kommen. Wenn man so pragenden Einfluss
nimmt auf das Theater, auf die Dramen- und Theatergeschichte, dann muss da
etwas sein, was ganz besonders ist. Von diesem Besonderen haben auch wir nun
eine ganz leise Ahnung bekommen. Und ehrlich, wenn wir das friher gewusst hatten,
dann hatten wir auch schon friher einen Shakespeare gemacht.

Shakespeare spielen und inszenieren

Shakespeare funktioniert aus sich heraus und braucht nicht viel Beiwerk. Die Sticke
wurden fur die elisabethanische Buhne geschrieben. Wie wir in der Tribane Linz
hatte auch das elisabethanische Theater keine groRen technischen Maoglichkeiten,
auch damals musste sich vor allem Uber das Schauspiel und Uber eine raffinierte
Stuckdramaturgie alles entfalten kdnnen. In den Stlicken Shakespeares gibt es kaum
Regieanweisungen, weil sich das meiste aus den Dialogen selbst ergibt. Das ist ein
Zeichen dafur, wie viel im Text selber steckt, der v.a. die richtigen Schauspielerinnen
und Schauspieler braucht und eine Regie, die dem Autor und der Dramaturgie des
Werkes vertrauen.

Wir erlebten gleich zu Beginn der Proben, dass es (aulder Musik und Licht in
unserem Fall) sehr wenig an auf3eren Mitteln bedarf, wenn man diesem Text nur
folgen will. Und damit auch seinem Autor, der durch und durch ein Theaterpraktiker
war. Der sehr undogmatisch an die Stoffe und Geschichten heranging, auf diverse
Regelpoetiken pfiff, auf den Anspruch der moralischen Erziehung des Publikums,
auch auf die sogenannte Standeklausel. Der nicht so sehr ein Weltbild transportierte,
sondern das Bild vom Menschen in all seinen Auspragungen, der ein Grolimeister
war im effektiven Verdichten von bereits tradierten Stoffen oder der Wirklichkeit und
der flr alle schrieb, vom Kdnig bzw. der Kénigin abwarts bis hin zu den einfachsten
Leuten. Der auch den schlichtesten Charakteren wunderbare Rollen zuschrieb (z.B.
Amme). Das Publikum konnte und kann sich bis heute mit den Shakespeare-Figuren
identifizieren, mit ihnen mitfihlen, sich Uber sie verwundern und entrusten.

Shakespeare zeigt den Menschen in all seinen Moglichkeiten
Shakespeare-Stlicke bieten also sehr viele Anknupfungspunkte, breite
Andockflachen, unzahlige Interpretationsmaoglichkeiten. Durch ihre Fleischlichkeit,
ihre unglaubliche Offenheit, ihren Facettenreichtum, ihre Vielschichtigkeit, ihre
Unmittelbarkeit, durch das so typische Neben- und Ubereinander von Komddie und
Tragddie, Derbheit und Erhabenheit, Scharf- und Leichtsinn. Weil, und das ist der
Punkt, Shakespeare den Menschen in all seinen Moglichkeiten zeichnet.
Shakespeare-Figuren ist alles zuzutrauen. Vernunft und Gefuhl widersprechen sich
hier nicht, der Mensch ist nicht berechenbar, sondern zu allem fahig und bereit, zu
grofter Liebe und zu groRtem Hass — mit allen dazwischen liegenden Moglichkeiten
und Nuancen (z.B. Romeo, Graf Capulet).

Ebenso wie die komplexen, unberechenbaren Figuren sind auch die Szenenabfolgen
in ,Romeo und Julia“ voller Uberraschungen. Das gehért zusammen, denn wenn die
Figuren so blitzschnell sich wandeln und fir Uberraschungen sorgen, wirkt sich das
natlrlich auch auf ihre Mitfiguren, auf die Dramatik des Handlungsverlaufs aus. Bei
Shakespeare stehen Gewalteskalation und die innigste Liebesszene ganz
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selbstverstandlich nebeneinander. Das ist natirlich von extremer
Bihnenwirksamkeit.

ZUR UBERSETZUNG, STRICHFASSUNG & INSZENIERUNG

Unsere sehr kompakte eigene Strichfassung beruht vorwiegend auf der
romantischen Ubersetzung von A.W. Schlegel. Wenige Szenen wurden auch aus
anderen Ubersetzungen und Bearbeitungen genommen. Als es nach drei Wochen
Schreibtischarbeit zu einer ersten Leseprobe des Ensembles bei Tisch kam,
offenbarte sich uns Shakespeare in seiner ganzen Pracht. Shakespeare-Stucke
sollten zumindest laut gesprochen werden, dann werden sie so richtig lebendig. Bei
den szenischen Proben erlebten wir dann nochmals eine Steigerung dieses
zauberhaften Gefuhls. Es bestatigte sich plotzlich, was viele unserer Kolleginnen und
Kollegen immer schon gesagt haben. Namlich dass, hat man das Stuck einmal im
GrofRen und Ganzen durchschaut, es wie eine Rutsche fur die Inszenierung ist.
Shakespeare fahrt mit dir. Am besten ist, moglichst wenig vorzubereiten und sich
dem Augenblick zu Uberlassen.

Shakespeare-Dramen sind Theatersticke im wortlichsten Sinn und kommen aus der
Theaterpraxis. Was darin gespeichert ist, ist so reichhaltig und vielgestaltig, dass es
sicherlich eine gro3e Herausforderung darstellt, sie fur die jeweilige Zeit zu
Ubersetzen und gleichzeitig den Kosmos Shakespeare, seine besondere Atmosphare
zu erhalten. Aber trotz der Ubersetzungen bleiben diese Werke modern und
lebendig. Weil ihre Stoffe und Figuren universell und immer gultig sind, denn war es
frGher z.B. ein despotischer Konig, der tyrannisierte, so ist es heute z.B. ein rechter
Diktator. Auch, weil es um Konflikte und Situationen geht, die sich nicht oder kaum
andern im Lauf der Geschichte, auch wenn sich die politischen Systeme, die
Gesellschaften andern. Oder weil Liebe und Begehren immer ganz oben stehen
werden auf der menschlichen Hitliste und weil, wo gro3e Emotionen am Werk sind,
auch grofRe Konflikte moglich sind. Oder weil Schicksal und Zufall immer und Gberall
grausam zuschlagen konnen. Oder auch, allgemeiner gesprochen, weil der Mensch
unter Menschen auch in Wirklichkeit eine unberechenbare Spezies ist, zu
Schrecklichstem und Unerhortestem fahig, aber auch zu zartlichster Liebe und zu
humanistischer GroRe und dazwischen naturlich wieder das ganze menschliche und
emotionale Spektrum.

Was unsere Bearbeitung & Inszenierung herausstreicht

Herausstreichen um das Wesentlichste herauszustreichen, nach diesem Prinzip kann
man getrost bei allen Klassikern vorgehen. ,Romeo und Julia® ist zu allen Zeiten in
Bearbeitungen auf den Blihnen gelandet. Man kann viel kirzen, weil viel drinsteckt.
Einfach gesagt. Auch vieles, was einem heutigen Publikum nicht mehr zuganglich ist,
weil zu sehr in der Entstehungszeit verhaftet (z.B. manche Wortspiele). Auch legten
wir keinen Wert auf die ,Wiederherstellung der natirlichen Ordnung® durch eine
gerechte Aufteilung der Todesopfer auf beiden Seiten (Graf Paris wird bei uns nicht
von Romeo ermordet). Auch die Ausfluge in mythologische Welten waren flr diese
Fassung nicht relevant.

Es ging uns hauptsachlich darum, die Tragddie von Romeo und Julia dahingehend
zuzuspitzen, dass gerade das Gutgemeinte sich in das Schrecklichste verkehrt, dass
jene Menschen, die eigentlich das Beste wollen, den grof3ten Schaden anrichten.
Romeo etwa will nach seiner heimlichen Hochzeit mit Julia nichts als Frieden und
zieht seinen Freund Mercutio so unglicklich aus dem Kampf, dass dieser vom
feindlichen Tybalt von hinten ermordet werden kann. Oder aber Pater Lorenzos
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gutgemeinter und vollig verungluckter Plan, durch die heimliche Trauung der
Feindeskinder die Familien ausséhnen zu wollen. Auch die liebende Amme tragt als
Julias Verbundete ungewollt zu deren Tod bei. Im Handeln der Einzelnen manifestiert
sich also die Grausamkeit des Schicksals. Der grundsatzliche Hass der Familien, der
diese Liebe verbietet, ist nur eine, wenn auch sehr wichtige motivische Klammer,
aber viel schrecklicher ist es noch, wenn Liebe und Freundschaft Tod verursachen,
Gutes zum Bdsen fuhrt. Wobei der Hass naturlich auch ein Schuldiger bleibt, aber
das ist nur die naheliegendste Lesart, welche der Vielschichtigkeit Shakespeares
nicht ganz gerecht werden kann. Dramatischer und tragischer ist es, das grolie
Unglick ungewollt, ja aus Liebe zu provozieren, die schreckliche Erkenntnis zu
gewinnen, mitschuldig zu sein, obwohl man doch nur helfen wollte. Das sind die
vielen einzelnen Tragddien innerhalb dieser grof3en Tragddie, die diese erst so richtig
ankurbeln und befeuern.

Die Amme, der Pater, auch Mercutio in hohem Male, das sind zunachst mehr oder
weniger komaodiantische Figuren, die aus solchem Grund plétzlich ins Tragische
kippen. ,Romeo und Julia“ ist wahrlich keine lupenreine Tragddie, die
Komddienelemente sind ebenso von Anfang an da, aber sie minden in der Tragddie,
das ist hochdramatisch und typisch Shakespeare. Die Komik des Stucks bewegt sich
dabei aber nie nur an der Oberflache, sondern korrespondiert mit den tragischen
Momenten in grofdter Polaritat, was auch in unserer teils metaphorischen und
stilisierten Bildersprache immer wieder zum Ausdruck kommt, etwa wenn Pater
Lorenzo seine beiden Hochzeitler Gbermutig mit Grabkerzen anstol3en Iasst, weil in
der Kirche gerade der Messwein ausgegangen ist. Als einer der
Hauptverantwortlichen fur den tragischen Ausgang schickt Lorenzo in dieser
stummen Szene unwissend seine Schuld voraus.

Ein Stiick zwischen den Polaritiaten und mit Suspence

Wie schon beim Gattungsmix Komaodie und Tragodie entfaltet sich das Stuck auch
thematisch und motivisch in zahlreichen Spannungsfeldern, in Gegensatzpaaren, die
einander bedingen: Liebe und Hass, Schicksal und Zufall, Hell und Dunkel,
Freundschaft und Feindschaft, Sein und Schein. Spannungssteigernd ist letzteres
Gegensatzpaar auch im Hinblick auf den jeweiligen unterschiedlichen Wissensstand
der Figuren zueinander und dem zwischen den Figuren und dem Publikum
(Hollywood-Suspence). Das lasst sich naturlich auch bildlich zuspitzen, etwa wenn im
Hintergrund Romeo und Julia ihre Hochzeitsnacht begehen, wahrend Julias
unwissender Vater im Vordergrund Graf Paris verspricht, dass dieser am Donnerstag
seine Tochter heiraten kann.

Grundsatzlich haben wir manche Szenen und Dialoge, auch jene, die als
SchlUsselstellen gelten, durch stumme Szenen mit Musik ersetzt. Besonders gern
dort, wo sehr viel Emotion im Spiel ist, etwa, wenn Romeo und Julia beim Tanzen
erstmals ins Gesprach kommen (das berihmte Sonett mit den Pilgern also
gestrichen), oder wenn Julia scheintot liegt und ihre Familie sie beweint. Dafur
korrespondiert dann der Musiktext mit der Szene. Die Musik soll also nicht nur die
Stimmung intensivieren, sondern immer auch auf den jeweiligen Inhalt der Szene
gegenwartsnah Bezug nehmen.

Funfkopfiges Ensemble spielt 14 Figuren

Voraussetzung fur die szenischen Proben war neben den Textstrichen naturlich auch
eine Adaption des Werkes hinsichtlich unserer personellen Méglichkeiten und
Theatermittel, die wir einsetzen wollten. Wir machen ,Romeo und Julia“ mit funf

7



Schauspieler/innen, zwei weiblichen und drei mannlichen. Das flunfkopfige Ensemble
spielt insgesamt 14 Figuren. Das bedeutete die Streichung mancher Originalfiguren
(durchwegs ,Nebenpersonal®) bzw. das fur unser Theater so typische Verfahren,
dass ein Spieler, eine Spielerin gleich mehrere Rollen im Stick Ubernimmt und zwar
unabhangig vom Geschlecht und meist in offener Verwandlung vor dem Publikum.

Rollenaufteilung:

Samuel Pock ist Romeo.

Kristin Henkel ist Julia.

Paula Kihn ist Benvolio und die Amme.

Alexander Lughofer ist Mercutio, Graf Paris, Grafin Capulet und Bruder Markus.
Rudi Mullehner ist Prinz Escalus, Graf Montague, Graf Capulet, Tybalt, Bruder
Lorenzo und Diener der Capulets.

Buihne, Musik und Licht

Das Buhnenbild ist einfach, die Buhne fast leer. Eigentlich wollten wir eine ganz leere
Bluhne, aber durch Zufall sahen wir beim Altwarenhandler im Vorbeifahren einen
roten, samtenen Ohrensessel, den wir sofort kauften. Ansonsten verwenden wir
wieder unsere bewahrten Podeste, um den vielen Ebenen des Sticks auch bildlich
mit unterschiedlichen Hohenebenen zu begegnen. Die Musik ist ein weiteres sehr
wesentliches Element und fur die Inszenierung stilbildend. Wir verwenden Rock- und
Popnummern, die teilweise in Live-Versionen aus den Boxen kommen. Auch die
Lichtregie ist bei dieser Inszenierung von grof3er Bedeutung. Die Kostume sind meist
schwarz und zeitgendssisch.

Wir wollten eine junge, rockige ,Romeo und Julia“-Inszenierung, die aber hoch
emotional ist und in vielen Momenten auch zart und poetisch. Die klare, teils
stilisierte Bildersprache, die Poesie des Textes, der Soundtrack, das Licht sollten
gemeinsam eine Asthetik bilden, die der Dichte des Stoffes und der Dramatik der
Handlung gerecht wird.

Geeignet ist diese Produktion fur alle Generationen, also sowohl fur ein jungeres (ab
14 J.) als auch alteres Publikum.

SEKUNDARLITERATUR

Folgende Textausziige sind der Sekundarliteratur und dem Internet
entnommen. Durch die Uberfiille an Material, das iiber Shakespeare und
,Romeo und Julia“ kursiert, ist es nicht so einfach, sich einen guten Uberblick
zu verschaffen. Hier ein Versuch:

UBER ROMEO UND JULIA

Romeo und Julia (englisch Romeo and Juliet) ist der Titel einer Tragodie von William
Shakespeare. Sie schildert die Geschichte zweier junger Liebender, die verfeindeten
Familien angehoren und unter ungliucklichen Umstanden durch Selbstmord zu Tode
kommen. Die Handlung des Stickes umfasst einen Zeitraum von finf Tagen und
spielt zur Sommerzeit in der norditalienischen Stadt Verona. Das Werk entstand
vermutlich in den Jahren 1594-96. Es erschien erstmals 1597 im Druck.
Shakespeares Hauptquelle war Arthur Brookes The Tragicall Historye of Romeus
and Juliet aus dem Jahre 1562.

Romeo und Julia gelten als das berihmteste Liebespaar der Weltliteratur. Der Stoff
ist in vielen Varianten musikalisch und literarisch verarbeitet worden, es gibt
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zahlreiche Verfilmungen, und auf der Buhne genief3t das Werk seit seiner Entstehung
eine ungebrochene Popularitat.

Datierung

Das Stuck kann nicht spater als 1597 entstanden sein, da in diesem Jahr die erste
unautorisierte Quarto-Ausgabe des Stuckes allerdings noch ohne Nennung des
Verfassers unter dem Titel An Excellent Conceited Tragedie of Romeo and Juliet
erschien. Das Titelblatt dieser Erstpublikation vermerkt zahlreiche vorausgegangene
offentliche Auffuhrungen des Stucks durch die Schauspielgruppe der right
Honourable the L[ord] of Hunsdon his Seruants, wie sich die Truppe Shakespeares
zwischen Juli 1596 und Marz 1597 nannte. Die erste historisch belegte Auffihrung
des Stuckes fand ebenfalls 1597 statt.

Das Werk

Als das beriUhmteste Liebespaar der Weltliteratur gelten Shakespeares Romeo und
Julia im allgemeinen Verstandnis als die Verkdrperung ekstatischer Liebe, die
derartig Uberwaltigend ist, dass sie die Liebenden die Umwelt und deren Anspruche
vergessen lasst und die Individualitat beider in eine gemeinsame Identitat
verwandelt. Die Intensitat dieser Liebe findet ihre Kehrseite in der kurzen Dauer und
dem tragischen Ende.

Das Stlick handelt ebenso von der alten Fehde zwischen den Hausern Montague
und Capulet, die der Liebesgeschichte eine tiefere, tragische Bedeutung verleiht, und
den Auswirkungen auf das Handeln der weltlichen, durch den Flrsten
reprasentierten Autoritat und der geistlichen, durch Lorenzo vertretenen Instanz.

Weiterhin ist das Stuck gekennzeichnet durch die Eigenwelt der jungen Manner, die
in ihren jeweiligen Gruppierungen ihre Zeit miteinander verbringen, durch die Stadt
ziehen, gemeinsam ihren Spald haben und sich durch ihre Gruppenzugehorigkeit im
Streit mit der anderen Gruppe identifizieren. Sexualitat ist dabei bedeutsam, ist
jedoch als Liebe verpont und wird verspottet, da sie letztlich, wie Romeos Beispiel
zeigt, die Gruppenidentifikation sprengt und zum Ausscheiden aus der Gruppe fuhrt.

Ein weiterer Teil der Buhnenwelt dieser Tragddie wird schliellich ebenso durch
Elemente der Komik und der Heiterkeit gepragt, wie sie vor allem durch die deftige
und zugleich pragmatische Lebens-, Liebes- und Ehephilosophie der Amme Julias
sowie den spottischen Witz Mercutios vorgefuhrt werden. Diese komodienhaften
Passagen sind nicht von dem ernsthaften, die Tragddie auslésenden Geschehen
getrennt, sondern stellen eine andere Sichtweise der gleichen Sache dar.

Auffiihrungsgeschichte

Romeo und Julia war von Anfang an ein sehr beliebtes Stlick, worauf die vielen
Zitate in anderen Werken hinweisen. Der Erfolg setzte sich auch jenseits Englands
fort: Romeo und Julia wurde frihzeitig von wandernden englischen
Schauspieltruppen in deutscher Fassung in ganz Europa aufgefuhrt. FUr das ganze
17. Jahrhundert sind solche AuffiUhrungen dokumentiert. Eine erste nachweisbare
Spur auf dem Kontinent findet sich in einer Nordlinger Auffuhrung von 1604; 1625
erschien eine deutsche Fassung unter dem Titel Romio und Julietta.

Als die Theater in der Restaurationszeit wieder 6ffneten, veranlasste William
Davenant 1662 eine erste Wiederauffuhrung des Stlucks. Kurze Zeit spater machte
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James Howard aus dieser Auffihrung eine Tragikomodie mit glicklichem Ausgang
und das Drama wurde zeitweise abwechselnd als Tragddie und als Tragikomodie
gespielt. Diese Fassung ist allerdings verschollen. 1680 hatte Thomas Otways
Adaptation The History and Fall of Caius Marius ihre Erstauffihrung, in dem die
Liebeszenen aus dem Kontext der Veroneser Familienfehde in den romischen
Blrgerkrieg Ubertragen wurden. Romeo heil3t hier Marius, Julia Lavinia, der Streit
findet zwischen Patriziern und Plebejern statt. Otways Fassung war ein grof3er Erfolg
und wurde bis 1735 aufgefuhrt. Theophilus Cibber (1744) und David Garrick (1748)
griffen bei ihren Bearbeitungen auf Otways Ideen zuruck. Garricks Bearbeitung
erwies sich dabei als bedeutsamer, da sie eine weitgehende Riuckkehr zum
Originaltext einleitete, die zu einer Phase triumphaler Erfolge auf den Londoner
BlUhnen flhrte. 1750 |6ste das Stlick einen Theaterkrieg zwischen den Theatern von
Covent Garden und Drury Lane aus, die das Werk gleichzeitig mit ihren besten
Besetzungen auf die Blihne brachten. Garricks Version und die damit verbundene
Tradition, den Anfang der grof3en Liebe auf den Zeitraum vor dem Dramenauftakt zu
verlegen, hatte fast einhundert Jahre Bestand in der Theatergeschichte.

Zum ersten Mal seit 1679 kehrte Shakespeares Originaltext (wenn auch stark
gekurzt) 1845 auf die Buhne zuruck. Die Auffuhrung am Londoner Haymarket
Theatre ging auf die Initiative der US-amerikanischen Schauspielerin Charlotte
Saunders Cushman zuruck, die Romeo spielte (ihre jungere Schwester Susan
Ubernahm die Rolle der Julia). Seit dieser Auffihrung benutzte keine bedeutende
Auffuhrung mehr eine Bearbeitung. Henry Irvings Produktion von 1882 am Londoner
Lyceum Theatre verdeutlicht sehr klar den damals bevorzugten Ausstattungsstil
(wertvolle Kostime, lange Musik- und Tanzeinlagen, eindrucksvolle Kulissen).

Romeo und Julia blieb auch im 20. Jahrhundert eines der am haufigsten
aufgeflihrten Werke Shakespeares.

Literarische Vorlagen und kulturelle Beziige

Das Motiv der Liebenden, die durch widrige Umstande getrennt werden, wurzelt tief
in Mythologie und Marchen. Beispiele oder Entsprechungen fur solche Liebespaare
finden sich etwa in den Sagen von Hero und Leander, Pyramus und Thisbe, Tristan
und Isolde, Flore und Blanscheflur und Troilus und Cressida. Das Schicksal von
Troilus und Cressida wurde bereits von Geoffrey Chaucer in seinem Epos Troilus
and Criseyde dargestellt. Dieses Werk beeinflusste stark Shakespeares unmittelbare
Vorlage, Arthur Brookes Epos The Tragical History of Romeus and Juliet von 1562.
Sowohl Brooke als auch sein Landsmann William Painter mit Rhomeo and Julietta
von 1567 benutzten die franzdsische Fassung von Pierre Boaistuau (1559), die
wiederum auf Matteo Bandellos Romeo e Giulietta (1554) und Luigi da Portos
Giuletta e Romeo (um 1530) zurtckgreift. Die unter diesen Versionen bekannteste
Fassung von Bandello weist bereits im Wesentlichen den gleichen Handlungsverlauf
und das gleiche Figurenensemble auf wie Shakespeares Romeo und Julia.

Shakespeare arbeitete als Hauptquelle mit Brookes 3000 Verse langem epischen
Gedicht, was schon an einer Reihe fast wortlicher Ubernahmen zu erkennen ist. Im
Wesentlichen lasst Shakespeare die Umrisse der Geschichte, wie Brooke sie
prasentiert, bestehen, wobei die doppelte Thematik (Familienfehde und
Liebesgeschichte) von Shakespeare — im Gegensatz zu Brooke — gleich zu Beginn
des Dramas erwahnt wird und damit den Ablauf der Tragddie bestimmt. Bei Brooke
entfaltet sich die Geschichte Uber einen Zeitrahmen von neun Monaten, bei
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Shakespeare wird sie auf wenige Tage gestrafft. Die Rollen von Tybalt und Paris
werden dagegen von Shakespeare erweitert und vertieft. Dartber hinaus packt
Shakespeare alle wichtigen Handlungsmomente in eine Folge von Szenen, die in
sich spannende und dramatisch wirkungsvolle Vorgange bilden. Durch die zeitliche
Komprimierung wird in Shakespeares Tragodie zudem der kausale Zusammenhang
der einzelnen Begebenheiten verstarkt und intensiviert. Wahrend bei Brooke die
heimliche Ehe vier Wochen dauert, bevor es zum Kampf mit den Capulets und zur
Totung Tybalts kommt, verbringen die beiden Liebenden in Shakespeares Werk nur
eine einzige gemeinsame Nacht, in der sie bereits von Tybalts Tod und Romeos
Verbannung wissen.

In der Vorrede von Brookes Gedicht wird der streng exemplarische Charakter der
Erzahlung betont; das tragische Ende wird als Bestrafung des Himmels fur
ungezugelte Leidenschaft und Ungehorsam gegen Eltern und Ratgeber dargestellt.
Shakespeare eliminiert dagegen Brookes moralisierende Erzahlerkommentare und
verlagert samtliche Reflexionen in das Bewusstsein der dramatischen Figuren mit
ihrer jeweils eingeschrankten Perspektive. Auf diese Weise wird in Shakespeares
Stlck das Schicksalsverhangnis zu einer unerklarlichen und unberechenbaren
Gewalt; in ihrer Unbedingtheit zerstort sich die Liebe selbst im unvermeidbaren
Konflikt mit der Umwelt. In dem gedrangten Zeitablauf von vier Tagen und Nachten in
Shakespeares Romeo and Juliet entstehen dabei zahlreiche Verkettungen und
ironische Situationskontraste, die den Eindruck von tragischer Unaufhaltsamkeit
verdichten. Im Gegensatz zu Brookes Vorlage ist Shakespeares Julia aul3erdem fast
noch ein Kind; damit werden die Reinheit ihrer Liebe und ihr Reifen zur tragischen
Heldin in den Vordergrund geruckt. Auch der lyrische Reichtum der Sprache, den
Shakespeare fur seine Darstellung der Liebesbeziehung von Romeo und Julia nutzt,
hat keine Entsprechungen in seinen Vorlagen.

Alle Textausziige aus: https://wikivividly.com/lang-de/wiki/Romeo und Julia

UBER SHAKESPEARE (1564 bis 1616)

Grolter Reprasentant des modernen Dramas, von unerschopflichem, durch keine
Fessel der Form gebundenem Reichtum in der anschaulichen Wiedergabe des
gesamten menschlichen Lebens, unubertrefflicher Meister in der Darstellung
energischer Leidenschaften und in der lebenswahren Hinstellung menschlicher
Charaktere in ihrer grof3ten Mannigfaltigkeit. Hervorzuheben unter den 37 Stlicken
S.s die groRen Tragddien (Tragedies): »Romeo und Julia, »Hamlet«, »Othello«,
»Julius Casar«, »Konig Lear«, »Macbeth«; die Reihe der engl. Kdnigsdramen
(Histories, darunter bes. »Richard lll.«, »Kénig Heinrich IV.«); die Lustspiele etc.
(Comedies): »Zahmung der Widerspenstigen«, »Kaufmann von Venedig«,
»Sommernachtstraum«, »Viel Larm um Nichts«, »Die lustigen Weiber von Windsor,
»Was |hr wollt« u.a. Auch Sonette (deutsch von Bodenstedt, Gildemeister) und
erzahlende Gedichte (»Venus und Adonis«, 1593; »Lucretia«, 1594).

aus: Brockhaus. Kleines Konversationslexikon, 1906

Mehrere Schaffensperioden

Shakespeares dramatisches Schaffen lasst sich in mehrere Perioden einteilen. Den
frGhen Stucken folgten die history plays (Historienstucke). Hier arbeitet Shakespeare
die englische Geschichte auf mit dem Ziel der Legitimierung der Tudor-Herrschaft,
und stellt vor allem die Frage nach dem Wesen eines guten Kdnigs — eine Frage, die
(vielleicht) in der Idealfigur von Kénig Heinrich V. (King Henry V, 1599) eine Antwort
findet, der in der Schlacht von Agincourt die zahlenmaRig unterlegenen Englander
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gegen die Franzosen fuhrt. Um die Wende zum 17. Jahrhundert entstanden — neben
der ,grof3ten Liebesgeschichte aller Zeiten®, der Schicksalstragédie von Romeo und
Julia (Romeo and Juliet, 1597) — Shakespeares romantische Komddien: Ein
Sommernachtstraum (A Midsummer Night’s Dream, Urauffuhrung vor 1600), Viel
L&rm um nichts (Much Ado about Nothing, UA vor 1600), Wie es euch gefallt ( As
You Like It, entstanden um 1599) und Was ihr wollt (Twelfth Night, UA um 1602). In
einem Wirbelwind von Verwechslungen, Verkleidungen und fehigeleiteter Liebe wird
in diesen Komddien zum Schluss die gestdrte Ordnung — gerade noch —
wiederhergestellt. Darauf folgte die Phase von Shakespeares grof3en Tragodien, von
denen alle weltberiGhmt sind, an erster Stelle aber wohl Hamlet (UA um 1602) zu
nennen ist. Nach 1610 schliel3lich entstanden jene Stlcke Shakespeares, die sich
endgultig jeder Gattungseinordnung entziehen (schon zuvor mischte der ,Barde®
stets unbeschwert tragische und komische Elemente), aber in der Regel als
.,_Romanzen® oder ,Tragikomodien“ bezeichnet werden.

Universalitat & Lebendigkeit Shakespeares

So gut wie jedes der Stucke Shakespeares ist auch heute noch in aller Munde — und
das wortwortlich, denn der ,Barde” hat mit seiner bildreichen, doch einfachen und
hochst originellen Sprache nicht nur das Englische bereichert, sondern auch —
hauptséachlich tber die Ubersetzung der romantischen Dichter A.W. Schlegel und
Ludwig Tieck — das Deutsche. Unzahlige Redewendungen gehen auf die Dramen
Shakespeares zurlick, von dem Ausruf ,Ein Konigreich fur ein Pferd“ bis zu Hamlets
berihmter Frage nach ,Sein oder Nichtsein®. Doch nicht nur auf sprachlicher Ebene
wirkt das, was immer wieder als Shakespeares Universalitat gepriesen wird: Am
Rande der Moderne stehend, hat Shakespeare viele der Themen erspurt und
poetisiert, die uns auch heute noch umtreiben. Bei vielleicht keinem seiner
Protagonisten wird dies so deutlich wie bei dem sich ewig selbst analysierenden,
zweifelnden, Uberlegen-ironischen und doch vom Schicksal Uberrollten Hamlet, der
als Prototyp des (literarischen) modernen Menschen angesehen werden kann. Doch
nicht nur Hamlet, alle von Shakespeares Charaktere scheinen wie aus dem Leben
gegriffen und sind doch Uberlebensgroly, Verkorperungen unserer Leidenschaften,
Angste, Traume und Laster, unseres Schreckens wie unseres Lachens — seien es
seine weisen Narren, der eifersuchtige Othello und der intrigante Jago, die grof3en
Liebenden Romeo und Julia, der verblendete Vater-Konig Lear, der Mérder Macbeth,
der bacchantische Falstaff oder die gewitzten Frauen wie Rosalinde, Viola und
Beatrice, die Shakespeares Komodien dominieren. Sie alle haben die westliche
Kultur gepragt wie kaum andere, treten in der Literatur, im Theater und auch im Film
in unzahligen ,Verkleidungen® immer aufs Neue auf und verweisen so letzten Endes
auf nichts anderes als ihre eigene Lebendigkeit — eine Lebendigkeit, die sie mit dem
Geist ihres Schopfers teilen, der unbeschwert mit allen poetologischen Regeln brach.

,He was not of an age, but of all time.“

In der First Folio — der ersten Gesamtausgabe und wirklich zuverlassigen
Druckversion von Shakespeares Werken, die sieben Jahre nach seinem Tod von
zwei seiner Schauspielerkollegen herausgegeben wurde — schrieb der Dramatiker
Ben Jonson: ,He was not of an age, but of all time — Er gehdrte nicht einem Zeitalter
an, sondern aller und jeder Zeit.“ Und dies scheint tatsachlich zuzutreffen: Im 17. und
18. Jahrhundert, beginnend unter anderem mit Johann Wolfgang Goethe, zum
poetischen Originalgenie gekurt und spatestens von den Romantikern frenetisch
gefeiert — eine Tendenz, die bis heute anhalt. Jede literarische Stromung fand und
findet Spuren ihrer selbst in Shakespeare und wird es wohl auch in Zukunft tun —
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ganz zu schweigen von den Lesern und Zuschauern der universalen
Menschengeschichten des grof3en Barden.

Auszige aus: Katharina Maier: Die berihmtesten Dichter und Schriftsteller
Europas, Marix Verlag, Wiesbaden, 2007.

Shakespeare heute - Das Wunder einer unverganglichen

Lebendigkeit

Shakespeare versteht offenbar mehr Register zu ziehen als andere Dramatiker; er
verfugt Uber eine ungewohnlich breite und reiche Skala der dramaturgischen,
szenischen und sprachlichen Mittel, mit denen er unser Ohr und unser Auge, unsere
Fantasie wie unseren Verstand bestandig fesselt und in Bewegung setzt.

Diese polyphone Wirkungsweise der Shakespeareschen Dramatik ist noch wenig
erforscht. Wer sich aber an diese Aufgabe heranmacht, wird sich bewusst, dass
unsere herkdmmlichen Vorstellungen von dem, was ,dramatisch® ist, nicht
ausreichen, um den Reichtum der dramatischen Effekte und Kunstmittel bei
Shakespeare zu erfassen. Shakespeare weil3 namlich auch das anscheinend
Undramatische mit dramatischer Kraft zu erfillen, er Gberrascht uns mit starken
Theaterwirkungen dort, wo wir es am wenigsten vermuten wirden, er versteht es,
selbst das Entlegenste, ja mitunter das Absurdeste seinen dramatischen Zwecken
dienstbar zu machen.

Von England ausgehend hat sich allgemein ein starkeres Bewusstsein daftr
durchgesetzt, dass Shakespeares poetische Sprache besondere dramatische
Eigenschaften besitzt, die ungewdhnlich reich und differenziert sind. Doch beruht die
polyphone Shakespearesche Dramatik nicht nur auf der poetischen Sprache,
sondern auf einem Ineinandergreifen der verschiedenartigsten Elemente. Sehen wir
ein Stlck von Shakespeare, so treten wir fur Stunden in eine Welt ein, deren eigene
Gesetze wir widerspruchslos akzeptieren. Wir unterliegen vollig der lllusion dieses
Spiels, von dem wir zwar wissen, dass es ein Spiel ist, das uns aber trotz aller seiner
Unwahrscheinlichkeiten durch seine innere Wahrheit unmittelbar berthrt.

Was aber spricht von Shakespeares geistigem Gehalt und seiner Gestaltungsweise
den modernen Menschen der heutigen Welt besonders an? Diese Frage darf nun
gestellt werden, nachdem wir uns vergegenwartigt haben, dass Shakespeares
unvergangliche Lebendigkeit in der Verbindung einer umfassenden Sprach- und
Theaterkunst mit einer Uberzeitlichen Lebenswahrheit begrindet liegt. Aus der Fulle
der mdglichen Antworten auf diese Frage nenne ich drei Punkte.

Der erste betrifft Shakespeares Charakterdarstellung. Shakespeare verfuhr anders
als manche seiner Nachfolger oder auch sein grof3ter Zeitgenosse Ben Jonson.
Diese legten den Charakter auf einige klar definierbare und kontinuierliche
Eigenschaften fest und trachteten auf solche Weise den Menschen zu typisieren und
zu rationalisieren. Shakespeare dagegen hat den Menschen als ein durchaus
.gemischtes Wesen“ gesehen, in der ganzen widerspruchsvollen, irrationalen
Verbindung der verschiedenartigsten, oft ratselhaften Impulse, als ein
unergrundbares paradoxes Wesen, in dem die groRten Gegensatze sich begegnen
konnen.

Der zweite Punkt liegt in der Art und Weise begrindet, wie Shakespeare die Themen
und Probleme seiner Dramen behandelt. Er stellt Fragen, ohne sie selber zu
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beantworten, er entwickelt ein Problem, ohne die L6sung unmittelbar zu verraten.
Schiller und Lessing machen es uns leichter, herauszufinden, was ,der Sinn®, die
Moral, die Grundidee ihrer Dramen jeweils ist; Shakespeare macht es uns dagegen
ausgesprochen schwer. Er Uberlasst es vielmehr dem Zuschauer oder dem Leser,
nach der Antwort auf die durch das Drama gestellte Frage selbst zu suchen. So wird
die Fantasie, das erganzende Weiterdenken standig in Bewegung gesetzt, und es
entsteht jene fruchtbare innere Unruhe des Fragens und Nachsinnens, die uns selber
produktiv werden lasst. Jede gute Shakespeare-Auffuhrung entlasst uns in der Tat
als Fragende und Beunruhigte.

Der dritte Punkt bezieht sich auf das, was man mit Shakespeares Weltsicht zu
umschreiben pflegt und was sich darin zeigt, dass die Menschen
verschiedenartigster Bekenntnisse und Weltanschauungen bei Shakespeare das zu
finden vermogen, was sie suchen. Es gibt keinen Dramatiker, der sich weniger auf
eine bestimmte Weltanschauung festlegen lasst als er und trotzdem Lebensweisheit
und Einsicht in den Gang der Welt in so unerschopflicher Fllle enthalt. Doch die
~Weltanschauung®, die Shakespeares Dramen zugrunde liegen mag, bleibt ganz im
Hintergrund. Die diesbezuglichen Ausspriche, die sich durch das ganze Werk hin
ausgestreut finden, sind aus dem jeweiligen Moment geborene, plotzliche
Erkenntnisse, die meist an den Charakter gebunden erscheinen und darum nur
selten als ,Moral® des Stuckes oder gar als Glaubenssatze Shakespeares betrachtet
werden durfen.

Das Primare und das Lebendigste ist immer wieder, dass Shakespeare uns dazu
bringt, uns mit seinen Gestalten zu identifizieren. Er halt uns mit seinem Drama einen
Spiegel vor Augen, in dem wir Eigenes wiedererkennen.

Ausziige aus dem ZEIT-Artikel von Wolfgang Clemen, 17. April 1964 (ZEIT
ONLINE) auf https://www.zeit.de/1964/16/shakespeare-heute

TEXTE DER DEUTSCHEN SHAKESPEARE-GESELLSCHAFT

Was wissen wir uber Shakespeares Leben?

Shakespeare entstammte einer in Warwickshire (im westlichen Mittelengland)
ansassigen Familie und wurde 1564, vermutlich am 23. April, in Stratford-upon-Avon
als Sohn des Handschuhmachers John Shakespeare und dessen Frau Mary
geboren; seine Mutter entstammte der wohlhabenden Familie Arden. Er besuchte die
Lateinschule in Stratford, studierte aber nie an einer Universitat. Als Achtzehnjahriger
heiratete er 1582 die sechsundzwanzigjahrige, zum Zeitpunkt der Heirat schwangere
Anne Hathaway, mit der er zunachst in Stratford lebte und drei Kinder hatte, zwei
Tochter und einen Sohn.

Uber die Jahre zwischen 1585 und Shakespeares erster Erwahnung als Dramatiker
in London 1592 ist nichts Gesichertes bekannt (es gibt freilich sowohl Legenden als
auch plausible Theorien Uber diese Zeit, die manchmal als “the lost years”
bezeichnet wird). Ab Anfang der 1590er Jahre war Shakespeare Mitglied einer
Londoner Theatertruppe, der “Lord Strange’s Men”, die sich 1594 zu den “Lord
Chamberlain’s Men” umorganisierten, welche sich wiederum nach 1603, der
Thronbesteigung James' I., “The King’s Men” nennen durften. Wahrscheinlich lebte
Shakespeare bis zum Ende seiner Tatigkeit in der Londoner Theaterszene
(1611/1612) Uber lange Zeitrdume von seiner Familie in Stratford getrennt.
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Als erfolgreicher Dramatiker, Schauspieler und Teilhaber seiner Truppe erwarb der
geschaftstichtige und bei vielen beliebte Shakespeare ein kleines Vermogen, das
ihn in den Stand setzte, bereits 1597 eines der stattlichsten Hauser in Stratford zu
erwerben. Nach seinem Rlckzug in das Privatleben starb Shakespeare (wiederum
an einem 23. April) als wohlhabender Blrger im Jahre 1616 in Stratford. Die
Todesursache ist unbekannt, aber die zittrige Unterschrift auf dem Testament vom
Marz 1616 lasst auf einen angegriffenen Gesundheitszustand schliel3en.

Die erste Gesamtausgabe der Dramen, das First Folio, gaben 1623, sieben Jahre
nach Shakespeares Tod, die beiden Theaterkollegen John Heminge und Henry
Condell heraus.

Deutsche Shakespeare-Gesellschaft hitp://shakespeare-gesellschaft.de/info

Warum sind die Deutschen so fasziniert von Shakespeare?

Diese Frage ist nicht eindeutig zu beantworten. Zum einen mag man die
aulderordentliche sprachliche Qualitat und gedankliche Tiefe der Werke
Shakespeares anfuhren, die seit dem Ende des 18. Jahrhunderts das ‘Volk der
Dichter und Denker’ immer wieder beschaftigt haben und zur Bezeichnung
Shakespeares als dritter deutscher Klassiker (neben Goethe und Schiller) gefuhrt
haben. Zum anderen ist die Shakespeare-Rezeption in Deutschland eine
wechselvolle Geschichte, in der Shakespeare fur die verschiedensten Interessen in
Dienst genommen wurde und aus der hier nur einige Stichworte genannt werden
konnen.

Nach gelegentlichen Erwahnungen im 17. Jahrhundert wird Shakespeare im 18.
Jahrhundert zunehmend ins Feld geflihrt - ein wichtiger Text ist hier Lessings 17.
Literaturbrief von 1759 -, um der regelorientierten, klassizistischen franzosischen
Asthetik eine andere (englische) entgegenzusetzen. Diese Gegenbewegung
inszeniert Shakespeare immer mehr als Genie, das sich Uber alle Normen
hinwegsetzt, in seinen Werken seinen eigenen Regeln folgt und seine eigene Natur
erschafft. (Die Shakespeare-Begeisterung des jungen Goethe etwa bricht sich 1771
Bahn in seinem Ausruf: “Natur! Natur! nichts so Natur als Shakespeares Menschen”.)

FiUr die Romantiker ist es gerade das von den Klassizisten abgelehnte Wunderbare
in Shakespeares Dramen, das ihn zum Inbegriff einer nachahmenswerten Dichtung
macht. Der steigenden Bekanntheit Shakespeares in Deutschland entspricht die
Verfligbarkeit seiner Werke, die bald in mehreren Ubersetzungen vorliegen (etwa von
Eschenburg und Wieland); die bis heute sprachméchtigste Ubersetzung ist die von
Dorothea Tieck, August Wilhelm Schlegel und Wolf Heinrich von Baudissin die bald
einen eigenstandigen Status als klassischer Text der deutschen Literatur erlangt.

Fast alle deutschen Literaturschaffenden der Zeit messen sich an Shakespeare, der
auch zunehmend fur nationalistische Redeweisen instrumentalisiert wird. Mit seinem
Wilhelm Meister legt Goethe das Fundament fur die groRe Hamlet-Begeisterung der
Deutschen, die zunachst in Freiligraths Ausspruch “Hamlet ist Deutschland” gipfelt
(1844), der die ohnmachtige Tatenlosigkeit des Burgertums mit dem Zoégern des
Danenprinzen gleichstellt. Das 19. Jahrhundert ist in Deutschland die Zeit, in der sich
das (politisch weitgehend machtlose) Bildungsbirgertum der Shakespeare-‘Pflege’
zu widmen beginnt. 1864 wird die Deutsche Shakespeare-Gesellschaft gegrindet,
bezeichnenderweise als erste deutsche literarische Gesellschaft tberhaupt und vor
der Grindung ihres englischen Pendants. Eine Kenntnis der Werke Shakespeares
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wird immer mehr zum reputierlichen Bildungsgut, und die universitare Etablierung der
Neuphilologien bringt die akademische Shakespeare-Forschung hervor.
Shakespeare wird in Deutschland sehr oft aufgefuhrt, und die Akribie ‘historisch
korrekter’ AuffUhrungen sowie die Verkdrperung seiner grofden Charaktere durch
grof3e Mimen spiegeln den Zeitgeist wider.

Im 20. Jahrhundert dient ein manipulierter Shakespeare in vielerlei Gestalt den
verschiedensten ideologischen Interessen, und die Versuche der kulturellen
Vereinnahmung erreichen zu den Zeiten der Weltkriege ihre Hohepunkte. Die Nazis
versuchen, sich einen ‘nordischen’ Shakespeare herzurichten, wahrend
AuffGhrungen wie der Berliner Richard Ill. von J. Fehling (1937) die faschistische
Verblendung bloR3stellen.

Nach dem 2. Weltkrieg geht die deutsche Faszination flir Shakespeare unvermindert
weiter, dessen kultureller Rang innerhalb Deutschlands langst nicht mehr
angezweifelt wird. In Shakespeare-Inszenierungen verhandeln sich beide deutsche
Staaten selbst - oder sie fliehen vor der Vergangenheit in eine vermeintlich zeitlose
Kunst. Seit Brecht wird Shakespeare von deutschen Dramatikern immer mehr als
textueller und ideologischer Steinbruch betrachtet, aus dem sich Differenz und
Selbsterfahrung gewinnen lassen; am deutlichsten eingeldst wurde dieses Programm
in Heiner Mullers Hamletmaschine (1977).

In der Gegenwart ist Deutschland stark mit der internationalen Shakespeare-Industrie
vernetzt, durch die Forschung, die Theaterpraxis, den Shakespeare-Tourismus und
vielfaltige andere Aktivitaten des kulturellen Austauschs.

Deutsche Shakespeare-Gesellschaft hitp://shakespeare-gesellschaft.de/info
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